
Имя Чарушина хорошо 
известно дошкольным 
работникам. Рассказы и 
рисунки Евгения Ивано-
вича, в которых живот-
ные представлены в жи-
вых, реалистических об-
разах, на протяжении 
многих лет помогают 
детям понимать окружа-
ющий мир, осознавать 
единство всех живущих 
на Земле, воспитывают 
граждан, любящих свою 
Родину. 

О значении творчества 
Е.И. Чарушина как ху-
дожника и писателя 
написано немало. 

Когда-то Евгений Ивано-
вич Чарушин имел воз-
можность познакомиться 
с опытом работы детско-
го сада по изобразитель-
ной деятельности. Воз-
можно, что у него как у 
художника подходы пе-
дагогов тех лет к разви-
тию детского изобрази-
тельного творчества вы-
звали некоторые вопро-
сы и сомнения в право-
мерности использования 
тех или иных методов и 
приемов. Сейчас трудно 
судить о причинах, побу-
дивших художника на 
практике проверить свои 
сомнения. Неоспоримым 
является лишь тот факт, 
что после посещения 
детского сада и анализа 

рисунков своего малень-
кого сына Евгений Ива-
нович начал сам учить 
детей рисовать. 

В результате был приоб-
ретен уникальный опыт 
обучения детей рисова-
нию. Так появилась ста-
тья, которая вошла в зо-
лотой фонд отечествен-
ной дошкольной педаго-
гики. В связи с этим хо-
телось бы попросить 
всех педагогов, которым 
близки и дороги дости-
жения нашей культуры и 
педагогики, на некото-
рое время отложить свои 
дела и не торопясь, 
очень внимательно про-
читать статью Евгения 
Ивановича Чарушина 
«Мой метод рисования с 
детьми», которая была 
опубликована в журнале 
«Дошкольное воспита-
ние» ещё в 1943г. 

Мой метод рисования с 
детьми 

Почему дети, только вче-
ра рисовавшие на бу-
мажках огрызочком ка-
рандаша жалкие домики 
с забором и елочкой, се-
годня, как художники, 
любуются цветом, пере-
живают образы? Что 
освободило их от огра-
ниченности и неумело-
сти и заставило «петь, 

как птицы»? 

Первое. Прежде всего, 
отсутствие тормозов в 
работе. Тормозами я зову 
такие препятствия, кото-
рые расхолаживают ре-
бенка в его работе; все, 
что мешает получить 
желаемый эффект после 
затраченных усилий. 

Второе. Появились 
«побудители», т.е. всё то, 
что побуждает ребенка 
работать: и техническая 
легкость процесса изоб-
ражения, и эффектив-
ность средств изображе-
ния, несущая полное 
удовлетворение резуль-
татом, и приятный про-
цесс работы. 

И третье: заинтересован-
ность, взволнованность 
образом. 

Писатель, художник, педагог 
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МАДОУ № 9 

Обратите 
внимание: 

 
 Всё прекрас-
ное на земле 
– от солнца. А 
всё хорошее – 
от человека! 

 

 
 



Эти три основных условия, соб-
ственно, и составляют мой ме-
тод. 

Разберу подробно каждое из этих 
трех положений. 

1.Одним из факторов, убивающих 
желание вообще изображать что-
либо, я считаю всякий неподходя-
щий материал, например серый 
карандаш, оставляющий только 
тоненький след на бумаге. Разве 
это может порадовать ребенка? 
Как много усилий должен он по-
тратить на то, чтобы закрыть 
плоскость и, в конце концов, по-
лучить только бесцветное пятно! 
Контурный рисунок одной то-
ненькой серой линией, помимо 
отсутствия декоративной ценно-
сти, ребенку очень труден. Его 
неуверенная рука, часто держащая 
карандаш всем кулаком или скрю-
ченными пальцами, чертит им не-
верно, не так, как задумал малень-
кий художник, не то, что он хочет 
изобразить. Неприятен и малень-
кий формат бумаги. Обычно в дет-
ских садах детям дается малень-
кий кусочек бумаги. Ребенок чер-
кает сереньким карандашом по 
бумажке, и результат никак не 
может удовлетворить ребенка, 
ощущающего мир как собрание 
интересных и красивых предме-
тов. 

В результате такой большой за-
траты усилий остается у него 
только маленькая бумажонка, ак-
куратно сложенная потом в стоп-
ку с другими рисунками его това-
рищей, с другими неудавшимися 
попытками сделать что-то радую-
щее, интересное. 

Как суживает ощущение мира у 
ребенка эта маленькая бумажка и 
серый карандаш! 

Цветные карандаши, 
конечно, лучше, но и 
они трудны для ре-
бенка. Вообще, по 
отдаче энергии труд 
при рисовании каран-
дашом близок к тру-
ду, затраченному, ска-
жем, при распиловке 

дров. Техника изображения каран-
дашом трудоемка и не всегда ра-
дует результатами; кроме того, эта 
работа очень дли-
тельная. 

Все-таки карандаш 
ни в коем случае не 
должен быть исклю-
чен из средств изоб-
ражения, которыми 
пользуется дошколь-
ник. Но тот же ка-
рандаш становится 
гораздо более лег-
ким средством изоб-
ражения и ощущает-
ся детьми совсем 
иначе, пластически, 
после того как они пользовались 
кистью и красками. Но если ре-
бенка снова надолго оставить 
один на один с карандашом, то 
опять он приведет к сухости и 
ограничит его возможности. 

2. «Побудителями» я называю все 
то, что облегчает создание образа. 
Однажды мой сын, рисующий ка-
рандашом, стал вдруг махать ру-
кой и со вздохом сказал: «Ух, ру-
ку совсем отрисовал, рука уста-
ла!». Надо, чтобы руки не 
«отрисовывались», чтобы изобра-
жать было легко и приятно и ре-
бенку были даны возможности 
фантазировать, т.е. прежде всего 
кисть и много разведенных ярких 
красок. Тогда можно радоваться 
цвету, сочетаниям цветов, и про-
цессу работы, и готовым результа-
там. Ведь ребенку вообще прият-
но мазать, а тут он может не толь-
ко мазать, но и покрасить в разные 
яркие краски, которые горят, из-
меняются при сопоставлении друг 
с другом, при смешении чудесно 
рождают новые цвета, легко со-
здают образ. Размах, умение ви-
деть шире, красочнее и подробнее 

- всему этому спо-
собствуют большой 
формат бумаги и раз-
нообразные краски. 

Дети увлекаются, 
работая краской, пе-
реживают свои 
находки: сочетания 
цвета с цветом и 
применение цвета 

при создании образа. «Ух, как 
красная краска сияет!» - кричит 
один. «Вот красиво-то!» - воскли-

цает другой. 

3. Все, что сказано 
выше, - это только 
средства изображе-
ния, основа же изоб-
ражения - образ. Ребе-
нок рисует потому, 
что он полон образом, 
хочет передать его. 
Образ зарождается 
везде: и на улице, и 
дома, и при разгляды-
вании какого-нибудь 
жука, и при рассмат-
ривании картинок в 
книге, и после чтения 
сказки. 

Чем образ ближе интересам ре-
бенка и чем он больше его удив-
ляет, поражает, тем конкретнее он 
воплощается в рисунке. А если 
нет образа, так и 
изображать не-
чего, и остается 
другой процесс 
работы - вроде 
рукоделия; это 
путь, идущий от 
механических 
навыков. 

Образы я делю 
на две основные 
группы: сказоч-
ные и реалисти-
ческие. Считаю, 
что для до-
школьника на 
первых порах 
сказочный образ 
особенно важен. 
Не беда, если 
ребенок, не умея 
еще все логично 
себе представить, 
изобразит шесть ног у сказочного 
зверя и глаза у жар-птицы будут 
на затылке. В сказке все бывает и 
все может быть - результат не 
разочарует, а порадует его.  
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Сказочный образ дает ему воз-
можность фантазировать без тор-
мозов. 

Большой формат бумаги, цвет, 
образ, процесс работы над ним - 
все вместе дает полноценный ре-
зультат. Надо помнить, что мате-
риал не только помогает созданию 
образа, но часто и сам создает его. 

Некоторые считают, что вполне 
достаточно прочитать сказку, что-
бы образ родился у ребенка. Это 
не совсем так: сказка может по-
действовать только одной фабу-
лой, сюжетом. Изображая же 
сложный сюжет, ребенок может 
не почувствовать образ, отвлечься 
от него. 

Образ, данный ребенку для его 
собственной интерпретации в про-
цессе изображения, не должен 
связываться с какой-то длинной 
фабулой. Надо, чтобы ребенок в 
рисунке показал его, а не расска-
зал о нем. 

Правильно растолкованный образ, 
даже требующий реальной фор-
мы, рождает пластически цельный 
и убедительный рисунок. В рисун-
ках об Отечественной войне, сде-
ланных детьми в группе, где по 
моему методу ведет работу Игна-
тьева, у танков нет тщательно вы-
рисованных заклепок числом 132 
или 97, нет колес с точным чис-
лом зубцов, а есть образ: это дей-
ствительно советский героический 
танк. Он идет и ломает деревья и 
мнет врага. Тут движение, дина-
мика, цвет. 

Как проводить занятия 

Дети сидят по двое, по трое за сто-
ликами, перед ними большие ли-
сты белой бумаги; если белой нет, 
то четверть листа газеты. На каж-
дую тройку детей разведены в 
блюдечках клеевые краски (гуашь 
или акварель - обязательно рас-
тертая, чтобы хорошо покрывала 
бумагу, или краска порошком, 
растертая в клеевой воде). Краски 
не должны быть очень жидки, а 
примерно как сливки. Краски яр-
кие, все, какие можно достать: 
черная, ярко-красная, зеленая, 
желтая, фиолетовая, белила. 
Сколько радостных открытий сде-

лает ребенок, смешав белила с 
синей краской и получив голубой 
цвет, от красной - розовый, от чер-
ной - серый.  

Должно быть много 
кистей, и не акварель-
ных, мягких, а щетин-
ных, для масляной 
живописи, не тоньше 
мизинца. Дети смот-
рят на блюдечки с 
яркими красками, и 
им уже хочется ма-
зать, они уже ощуща-
ют удовольствие. Дня 
два или три тому 
назад, а может быть, 
и неделю они слуша-
ли сказку про жар-
птицу. Многое они 
забыли - форма ее тоже забыта, 
осталось в памяти только то, что 
понравилось, чему они удивились.  

И вот я им рассказываю про жар-
птицу. Она черной ночью приле-
тает в сад клевать золотые яблоки. 
Вдруг весь сад освещается, как 
днем, - такая эта птица яркая. Это 
чудесная птица, она вся горит, 
будто разноцветными огнями, 
смотрит круглым черным глазом, 
а может быть, и не черным, а ка-
ким-нибудь красным или желтым. 
Клюв у нее тоже удивительный: 
красненький, тоненький, на голо-
ве хохол из ярких перьев, как бу-
кет, а может быть, не как букет, а 
длинные цветные перышки заги-
баются назад, Шея у жар-птицы 
изогнулась, как у лебедя, грудь 
круглая, крылья она подняла, 
хвост распустила, как расшитое 
полотенце, он узорный, распис-
ной. А может быть, жар-птица не 
такая, а вся красная или вся голу-
бая - кому как нравится.  

И дети начинают писать по 
всему большому листу бу-
маги. Иногда они по ста-
рой привычке мельчат ка-
рандашом в уголке боль-
шого листа, тогда руково-
дитель сразу останавлива-
ет их и говорит: «Не ри-
суйте так мелко, а пишите 
во весь лист». Водя паль-
цем, он чуть намечает кон-

тур будущей птицы - вот тут голо-
ва, вот тут шея, вот тут хвостище. 
Ощущение большого формата бу-

маги, большой птицы 
уже передалось де-
тям, и они не боятся 
его. 

«А с чего начинать?» 
- спросит ребенок. 
«Да с чего хотите, 
вот круглый глаз, а 
вокруг глаза голова. 
А то и с хвоста мож-
но начать, вот он ка-

кой, хвостище! 
Представьте его 
таким громад-
ным и сразу ве-
дите по бумаге 
кистью...». 

Для того чтобы 
образ сделался 
ясным, воспита-
телю надо пере-
жить этот образ 
вместе с ребен-
ком, вместе с 
ребенком взвол-
новаться им, найти слова, рисую-
щие образ, и радоваться, удив-
ляться ему. Этим ребенку переда-
ется интерес к работе, это занима-
ет его, ведет его творчество по 
настоящему пути и создает конеч-
ный результат - образ. 
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Организация 

дети благодаря привычке, идущей 
от общей дисциплины, 
«высиживают» время, а работа 
уже готова, и делать ребенку нече-
го - он только портит ее. Надо его 
остановить и направить его энер-
гию на что-либо другое. 

Опыт показал, что некоторые дети 
на полдороге бросают свою рабо-
ту: они не удовлетворены резуль-
татом или по какой-либо другой 
причине не заканчивают своего 
рисунка. Эти недописанные рабо-
ты с большой радостью дорисовы-
вают соседи. Можно вывесить их 
и вместе с детьми обсудить, как 
их исправить. Обсуждать надо, 
только подталкивая их фантазию, 
а, не давая конкретных заданий. 
Результаты прекрасны, и радуют-
ся оба: и недописавший, и 
«украсивший» рисунок. 

После занятий дети обычно ухо-
дят из комнаты, и в это время хо-
рошо развесить все работы, устро-
ить выставку, а потом обсуждение 
работ самими детьми. Их выска-
зывания много дадут воспитате-
лю. 

Не надо захваливать одних и об-
ходить молчанием других. От так-
та воспитателя зависит, как обод-
рить всех и порадоваться резуль-
татам, чтобы и творцы наиболее 
интересных работ, и сегодняшние 
«неудачники» были удовлетворе-
ны и ждали следующего занятия с 
нетерпением. 

Самые яркие, самые живописные 
и образные работы полезно 
оставлять на стенах в виде по-
стоянной выставки. Детям нуж-
но видеть свои удачи. Эта рабо-
та обогатит мир ребенка, даст 
новые ощущения. 

Е. ЧАРУШИН 
 

 
 
 
 

Для этого совсем не надо быть 
художником. Можно ничего не 
изображать, но необходимо го-
реть, радоваться поставленной 
задаче и радоваться результату. 

Надо, чтобы заня-
тие шло на высо-
ком эмоциональ-
ном уровне. Такт 
воспитателя про-
диктует, что мож-
но, чего нельзя. 

Разделенная с ре-
бенком радость 
творчества, радость 
от его находок в 
рисовании, в созда-
нии образа поддер-
живает ребенка в 
процессе работы, 
дает ему уверен-
ность в себе. 

Можно позволить 
детям работать 
стоя: сидя трудно 
охватить глазом и 
воспринять сразу 

весь рисунок - порядочный кусок 
бумаги. Опыт показал, что дети по 
своей инициативе встают во время 
работы, совершенно естественно 
повторяя движения художника, 
который отходит от холста после 
трех-четырех мазков, чтобы по-
смотреть издалека. 

Если ребенок не сразу может при-
ступить к работе и в его фантазии 
еще не создан образ, хорошо, что-
бы он походил между столиками и 
посмотрел, как начинают рисовать 
его товарищи. Тут нечего бояться 
толкотни и суеты, дети углублены 
в свое творчество, им не до шума. 

Воспитатель должен помогать ре-
бенку в создании образа, но де-
лать это осторожно. 

Во-первых, словами, как уже гово-
рилось выше; во-вторых, жестами, 
мимикой; лучше движением руки 
показать ребенку изгиб шеи лебе-
дя, чем нарисовать на бумаге. 
Кстати, жест этот, как и вообще 
язык жестов, всем доступен и 
естествен, а для того чтобы рисо-
вать, надо быть хоть каким-
нибудь художником. И вообще, 
«подрисовывание» не нужно и 
вредно. След руки взрослого в 
работе ребенка - нечто посторон-
нее. 

Иногда надо указать, чтобы ребе-
нок вовремя закончил. Многие 

 

Самые яркие, 
самые 
живописные и 
образные 
работы полезно 
оставлять на 
стенах в виде 
постоянной 
выставки. 
Детям нужно 
видеть свои 
удачи. Эта 
работа 
обогатит мир 
ребенка, даст 
новые 
ощущения. 

Е. ЧАРУШИН 


